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 الملخص: 
قِل المغمور- الأموي تهدف هذه الورقة البحثية إلى التعريف بالشاعر

ُ
، ودراسة إحدى قصائده، وهي: )أَجِدَّكَ شاقتَكَ رقيع الوالبي -الم

ية وتصويرية(،  الحمُُوْلُ البواكِرُ( دراسة أسلوبية، وبيان ما تتضمنه بنية القصيدة، وألفاظها وتراكيبها من خصائص أسلوبية: )صوتية، ولغوية، ودلال
ات القصيدة وأصواتها ودلالاتها؛ وذلك من خلال الوقوف على وما ترمي إليه من معانٍ وإيحاءات متعددة. إضافة إلى بيان العلاقة بين مفرد

عليها هيكل الدراسة، ومتنها، مسبوقة بمقدمة، ثم تمهيد  بُنيالمستوى الصوتي، والمستوى التركيبي، والمستوى التصويري، وهي المباحث الثلاثة التي 
قِلّ المغ 

ُ
صَ لذكر النص الشعري)القصيدة(، والتعريف بالشاعر الم البحثية من خلال الدراسة   الورقة هذه وقد توصلت مورة رقيع الوالبي.خُصِّ

لى مجموعة من النتائج كان أبرزها: أن الشاعر رقيع الوالبي الأسدي قد استخدم تراكيب لغوية وأسلوبية في بنية أبيات القصيدة  إالأسلوبية للقصيدة  
تركيب اللغوي المتعارف عليه، كالتقديم والتأخير، والحذف، والفصل، والحصر بأسلوب لغوي لا تكلف فيه أو تعنُّت، أو غموض، انزاحت عن ال

انتابت   والقصر، والاستفهام، والأمر، والنفي... وقد تعددت في القصيدة وفقا لما تطلَّبه سياقها الشعري، فعكست للمتلقي الحالة الشعورية التي
للأصوات اللغوية عامة أسهمت في الخاصية الشعرية والأسلوبية للقصيدة،   هوأن استخدام   الشاعر رقيع الوالبي؛ نتيجة رحيل معشوقته، وشوقه إليها.

 فأعطتها ملامح صوتية أكسبتها جمالية نغمية ونبرية خاصة. 
 الشاعر الأموي رقيع الوالبي.  -الأسلوبية، المستوى الصوتي، التركيبي، الدلالي والتصويري الكلمات المفتاحية:

Abstract 
This paper aims to introduce the Umayyad poet, the submerged slave, Umayyad poet Raqqa Al-Walbi, and to study 

one of his poems, namely: (I find you your difficulty of acerbic poetry) stylistic study, and to show what includes the 
structure of the poem, its words and compositions of stylistic characteristics: (Audio, linguistic, semantic and pictorial) 
And its many meanings and suggestions. A description of the relationship between the vocabulary, sounds and 
connotations of the poem; This is done by standing at the acoustic level, the compositional level, and the figurative level, 
which are the three detectives on which the structure of the study was built, and its board, preceded by an introduction, 
and then a preface dedicated to mentioning the poetic text (poem),and Introducing the Underwater poet Raqqa Al-
Walbi. Through the stylistic study of the poem, this paper reached a set of results, the most prominent of which was: That 
the poet Raqqa Al-Walbi Alasadi has used linguistic and stylistic structures in the structure of the verses of the poem in a 
linguistic style that does not cost or intransigence, or ambiguity, removed from the usual linguistic structure, such as 
submission and delay, deletion, separation, confinement and minors, and question, The order, the exile. The poem was 
enlarged as required by its poetic context, reflecting to the recipient the emotional state of the poet Raqqa Al-Walbi; The 
result of the departure of his mistress, and his longing for her. His use of linguistic sounds in general contributed to the 
poetic and stylistic characteristic of the poem, giving it sound features that earned it a special tonal and expressive aesthetic. 

Keywords: Stylistic, vocal level, syntactic, semantic and figurative - Umayyad poet Raqqa Al-Walbi. 
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 :المقدمة

 صلى الله عليه وسلم، أما بعد:    محمد الحمد لله وحده، والصلاة والسلام على من لا نبي بعده، سيدنا

فإن دراسة شعر الشعراء المغمورين يسهم في إحياء التراث العربي، ويثري المكتبة العربية، ويساعد الدارسين في التعرف  
  - حسب نوري حمود القيسي-على ما قد نسُي من تراث أدبي. ثم أنه إذا كانت التقاليد الفنية لبناء القصيدة العربية القديمة  

احل التي مر بها بناء للقصيدة من حيث الصور البلاغية، والقوالب التشبيهية، واختيار  قد اكتسبت شكلها المتكامل في المر 
العناصر المؤثرة فيها، والعوامل الواضحة في هذا التأثير، وما يرافق هذا التفاعل؛ فإن الشاعر رقيع الوالبي قد كان شاعراً من  

عند   شعراء كُثرُ، ولكنها لم تكتسب الطابع الذي اتضحت معالمه شعراء هذه الحلقة الفنية التي بقيت تأثيراتها تبرز في نماذج
كثير منهم في المراحل المتقدمة؛ لأسباب اقتضتها طبيعة البناء الفني، وذوق العصر، والتغير الواضح في التركيب الاجتماعي  

  تكمن  تها البحثية التيومشكل ، ه الورقةهذ أهمية جاءتونظرا لذلك  .(147-146: 1985القيسي، )  والنفسي والاجتماعي
  هم، من ارقيع الوالبي الأسدي واحدً  الأموي  والذي يعُدُّ الشاعر؛ المغمورين في إهمال النقاد والدارسين لشعر الشعراء المقلين 

وقع   ولذلك وعدم النظر إلى ما في شعرهم من جماليات فنية، وسمات أسلوبية ترتقي بشعرهم إلى مصاف الشعراء المجيدين.
ا  لتكون موضوعً  ؛ المغمور رقيع الوالبي الأسدي للشاعر العربي القديم،  )أَجِدَّكَ شاقتَكَ الحمُُوْلُ البواكِرُ( قصيدة لاختياري 

   . لدراسة الأسلوبيةل

قِل المغمور -  إلى التعريف بالشاعر   هذه الورقة البحثية  دفته 
ُ
دراسة إحدى قصائده )أَجِدَّكَ شاقتَكَ  ، و رقيع الوالبي  -الم

ما تتضمنه بنية القصيدة، وألفاظها وتراكيبها من خصائص أسلوبية: )صوتية، ولغوية،    بيانالحمُُوْلُ البواكِرُ( دراسة أسلوبية، و 
  بيان العلاقة بين مفردات القصيدة وأصواتها ودلالاتها؛ إضافة إلى  .رمي إليه من معانٍ وإيحاءات ت ، وما ودلالية وتصويرية( 
الوقوف على المستوى الصوتي، والمستوى التركيبي، والمستوى التصويري، وهي المباحث الثلاثة التي سيبنى  وذلك من خلال 

من    التساؤلات الآتية:  فإن هذه الورقة البحثية ستجيب عن  ومن خلال تحقيق تلك الأهداف  عليها هيكل الدراسة، ومتنها.
بنية  ما الخصائص الأسلوبية التي تنماز بها  لتي تتضمنها القصيدة؟ما القيم الموضوعية والفنية ا  هو الشاعر رقيع الوالبي؟

 القصيدة؟ 

المنهج الأسلوبي؛ والإحصائي، مع الاستعانة بالمنهج الوصفي التحليلي؛   فهوأما منهج الذي اتبع في دراسة القصيدة؛ 
أن   الورقة البحثيةت طبيعة موضوع اقتضوقد  في تحليل بعض الظواهر الأسلوبية، والكشف عن جمالياتها الفنية والدلالية. 

قِلّ المغمورة رقيع الوالبي، ثم جاءت   تكون في 
ُ
مقدمة، ثم تمهيد خُصص لذكر النص الشعري)القصيدة(، والتعريف بالشاعر الم

نت  الثلاثة المباحث التي تعني بدراسة المستوى الصوتي، والمستوى التركيبي، والمستوى التصويري في القصيدة. وفي الأخير كا
منها في كتابة   دَ يفِ تُ ذلك بقائمة للمصادر والمراجع التي اسْ  تبعاإليه الباحث من نتائج، ثم  أهم ما توصل الخاتمة التي أبرزت
 . هذه الورقة البحثية 

  ث موضوع هذا البحدراسة نقدية تناولت القصيدة  يعثر على فإنه لم   -حسب علم الباحث-وعن الدراسات السابقة 
 Selman: الباحثيندراسة  وهي:  ،بعض شعرهالشاعر و بالدراسة والتحليل. غير أن هناك بعض الدراسات التي تناولت 

MOLLAYAHYA & Salih EL-OSMAN2 .    الموسومة بـ )القيم الجمالية للتقديم والتأخير في قصائد رقيع
 : الوالبي(، وهي بحث منشور في مجلة
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دراسة ممدوح الحربي، الموسومة بـ: )ما بين الشعرية وهوية النص  و   .1025إلى ص  1016وتقع في تسع ورقات، من ص
عة الأزهر كلية اللغة العربية  في شعر رقيع الوالبي الأسدي(، وهي بحث منشور في مجلة: حولية كلية اللغة العربية بجرجا، جام

دراسة حاتم الضامن،  و . 884إلى ص 834م، وتقع في خمسين ورقة، من ص 2023، يونيو 1، العدد 27بجرجا، المجلد 
 .   151-١٤١من ص  في كتابه الموسوم بـ )عشرة شعراء مقلون(، وقد ضمنه شعر الشاعر رقيع الوالبي،

.  اإضافة نوعية إلى المكتبة النقدية العربية. وأن ينُتفع به  هذه الورقة البحثية  شكلتوفي الأول والأخير أسأل الله تعالى أن  
 ومنه التوفيق.   ،إنه سبحانه وتعالى القادر على كل شيء، وعليه التوكل 

 نص القصيدة، والتعريف بقائلها رقيع الوالبي:  التمهيد
 :(150: 1990، والضامن، ١٥٧،١٦٠: 1985، القيسي . و 741، 740: م1999ابن المبارك، )  القصيدةنص   أولا: 

رُ  ــِ ــواكـــــ ــبـــــ وْلُ الـــــ ــُ مـــــ ــُ ــكَ الحـــــ تـــــ ــَ دَّكَ شـــــــــــــــــــــاقـــــ ــِ  ؟ أَجـــــ
  

م  ــَ عــــــــــ ــَ ــاذِرُ  .نـــــــــــ يِن عــــــــــ ــَ ــبــــــــــ ــذِركَ بِالــــــــــ عــــــــــ ــَ  ؟ ثُمَّ لَم يــــــــــ
تْ    ــِ لــُمــنِي وَلَم أبَـــــ ــَ ــــــــــــــــــــــــــــــــي لَم تـ  بـَـلــىن إِنَّ نـَـفســــــــــــــ

  

نُ   ــائـــــــــــِ درةٍَ وَالخـــــــــ لـــــــــــى غـــــــــــَ ــَ هـــــــــــدِ غـــــــــــادِرُ عـــــــــ   الـــــــــــعـــــــــــَ
ــا  نــــــ ــِ ــوا بــــــ عــــــ ــَ ذي أزَمــــــ ــرُ الــــــــَّ كــــــ

َ
ــ ــا المــــــ  وَلَم أدَرِ مــــــ

 
رُ   ــِ رائـــــــــــــــــ

َ
ــ ــرَّ المـــــــــــــــــ ّ  أمـــــــــــــــــ ــَ ــذَرهَُ حـــــــــــــــــ أَحـــــــــــــــــ ــَ  فـــــــــــــــــ

م   ــَُ و ـــــــــ ــُ زهـــــــــــي حمـــــــــ ــُ ّ  رأيَـــــــــــتُ الآلَ يـــــــــ ــَ  وَحـــــــــ
 

رُ   راقــــــــِ راتِ الــــــــقــــــــَ وقِ الــــــــفــــــــُ ن فــــــــَ مــــــــا اِســــــــــــــــــــــَ َّ مــــــــِ  كــــــــَ
بــَّحـــــــتُ   عـــــــتُ  ،فَســـــــــــــــَ ة   ،وَاِســـــــــــــــتَرجــَ ــَ  وَالــبــَيُن رَوعـــــ

 
ن تـــــــــرعـــــــــى   كـــــــــُ ن لَم يـــــــــَ مـــــــــَ قـــــــــادِرُ لـــــــــِ

َ
يـــــــــهِ المـــــــــ لـــــــــَ  عـــــــــَ

ةً   اتــــــــــَ ولي  ــــــــــَ  وَآنَســــــــــــــــــــــــتُ في الَأعــــــــــداءِ حــــــــــَ
 

رُ   ــِ واظــــــــ ــَّ ــنــــــــ ــونُ الــــــــ يــــــــ ــُ ــعــــــــ وي الــــــــ ــَ رَتْ  ــــــــ ــَ ظــــــــ ــَ ا نــــــــ ــِ  بهــــــــ
ونَ   ــّ يــــ ــِ لــــ ــَ ــالَ الخــــ م :وَقـــــ ــُ ر أَن يصــــــــــــــــــــورَهــــ ــِ ظــــ ــَ ــتــــ  انِــــ

 
رُ   صـــــــــــــــــــــائـــــــِ

َ
يـــــــفُ صـــــــــــــــــــــارَ الم ــا الصـــــــــــــــــــــَّ ــكَ إِذا مـــــ يـــــ ــَ  إِلـــــ

ــابي  ــحـــــ ــتُ لَأصــــــــــــــــ لـــــ قـــــُ لـــــوا :فــــــَ نى ،اِرحـــــَ
ُ
ا المـــــ ــَّ  إِنمـــــ

 
م إِن   ــِِ اق  بهـــــــــــ ــَ رُ لحـــــــــــ ــِ ــا الَأباعـــــــــــ نـــــــــــ ــْ تـــــــــــ ــَ غـــــــــــ ــَّ لـــــــــــ ــَ  بــــــــــــ

وىً   ــَ عْ هــــــــ ــَ ر ــــــــ ــَ يِن أَو تــــــــ ــَ ــبــــــــ وَدعِّْ وَداعَ الــــــــ ــُ  تـــــــــ
 

رُ   ؤامـــــــــِ ن لا يـــــــــُ لـــــــــى عِصــــــــــــــــــــــيـــــــــانِ مـــــــــَ ــَ ديـــــــــداً عـــــــ  جـــــــــَ
ت   لـــــــَ ــاضــــــــــــــــَ فـــــ ــَ ــَ َّ تـ يـــُ  حـ ــِ ــعـ ــا الـ ــنـــــ تـ ــَ قـ ــَ ــا أَلحـ مـــــ ــَ  فـ

 
كــــــــــــــاوِرُ  

َ
يَّ الــــــــــــــبُريــــــــــــــنِ المــــــــــــــ لا طــــــــــــــَ  وَحــــــــــــــَ َّ عــــــــــــــَ

ــا الـــبُرى  هـــــ ــِ ــجـ لـ ــَ ن خـ ــِ ــنَ الـــبررَ مـ مـ ــَ مـ ــَ ــتـ ــَ َّ اِعـ  وَحـ
 

رُ   ــِ ــايـــــــــ طـــــــــ ــُ ذي لا يـــــــــ ــَّ ــهِ الـــــــــ يـــــــــ ــَ ــامـــــــــ ثـــــــــ ــِ ــونُ لـــــــــ كـــــــــ ــَ  يـــــــــ
هِ   ــِ رَت بـــــــــ ــَ ب  أَجمـــــــــ نّى راكـــــــــــِ ــَ غـــــــــ ــَ ــا تــــــــــ  إِذا مـــــــــ

 
رُ   اهــــــــــــــــــِ طــــــــــــــــــارةَ  أَو جمــــــــــــــــــُ رَة  خــــــــــــــــــَ اهــــــــــــــــــِ  جمــــــــــــــــــُ

ةً   ــَ ــبــــــ اً وَرقِــــــ ــّ يِن أمــــــ ــَ ــعــــــ رفِ الــــــ ــَ طــــــ ــِ  تَســــــــــــــــــــــوفُ لــــــ
 

رُ   يِر مـــــــــــاهـــــــــــِ ــَّ زيِم الـــــــــــزورِ بِالســــــــــــــــــــــ ديـــــــــــد حـــــــــــَ ــَ  شــــــــــــــــــــــ
ة   ــَّ كـــــ ــَ فِّ صـــــــــــــــــ رضِ بِالــــــكــــــَ دحِ الــــــفــــــَ ــِ قـــــ دح كــــــَ ــُِ  مجـــــ

 
نـــــــــــهُ خـــــــــــَ   لـــــــــــى عـــــــــــادَةٍ مـــــــــــِ رُ عـــــــــــَ قـــــــــــامـــــــــــِ  لـــــــــــيـــــــــــع  مـــــــــــُ

هِ   ــِ ــوفـــــ ن دُفـــ ــِ هُ مـــ ت أَحـــــلاســـــــــــــــــــــُ ــَ قـــــ ــَ ــتــــ ــثُ الـــ يـــــ َ ــِ  بحـــ
 

هِ وَمَصــــــــــــــــــــــــــــــادِرُ   ــِ ن أنَســــــــــــــــــــــــــــــاعــــــــــــــ ــِ واردُِ مــــــــــــــ ــَ  مــــــــــــــ
هُ   ــَ غـــــــــــام  أزَالـــــــــ يـــــــــــهِ لـــــــــــُ يـــــــــــَ كَّ لحـــــــــــَ  إِذا شـــــــــــــــــــــــــَ

 
 

رُ   عــــــــــــيرةَِ فــــــــــــاطــــــــــــِ ــَّ الشـــــــــــــــــــــــ ديــــــــــــ   وَناب  كــــــــــــَ ــَ  ســـــــــــــــــــــــ
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وى  هُ ا ــــــــَ د دَعــــــــا  لــــــــَ ــيــــــــبٍ قــــــــَ بــــــ ــَ بّ حــــــ  وَحــــــــُ
 

رُ   تـــــــــــهـــــــــــا تمـــــــــــاضـــــــــــــــــــــــــِ لـــــــــــَ د أَعـــــــــــمـــــــــــَ ةٍ قـــــــــــَ لـــــــــــَ  وَراحـــــــــــِ
ت  ــَ مـــــ لـــَّ ــا فَســــــــــــــــَ يـــهـــــ ــَ لـ ــَ ــا عـ ــنـــــ مـ لـــَّ ةَ ســــــــــــــــَ ــَّ يـــــ  عَشــــــــــــــــِ

 
اذِرُ   يءٍ تحــــــــــــــُ ــَ مــــــــــــــاذا تــــــــــــــرى أمَ أَيّ شـــــــــــــــــــــــــ  فــــــــــــــَ

خـٍ  وَلا رِضـــــــــــــــىً   ا عـَن غـَيِر ســـــــــــــــُ ــَ ــتُ  ـــــ  : فـَـقـُلـــــ
 

رُ   كِ مــــــــــــــــاطــــــــــــــــِ يــــــــــــــــثــــــــــــــــُ يَ غــــــــــــــــَ ِّ يِريَ أمَ إِ  أَغــــــــــــــــَ
 
 

ت ــَ ــالـــــ قـــــ ــَ مُ  :فــــ ــِ ــهــــ ــيــــ ــَ  فــــ يــــ ــَ ــا لــــ ــنـــــ ــلــــ م أَهــــ ــَّ لــــ ــَ عــــ ــَ  تـــــ
 

ــاذِرُ   ــدِ عـــــــ ــوَجـــــــ نَ الـــــــ ــِ ــقـــــــــى مـــــــ لـــــــ ــَ ذي تـــــــ لِّ الـــــــــَّ ــُ كـــــــ ــِ  بـــــــ
ن   كـــــــُ مفـــــــَ نـــــــهـــــــُ وادَةً  ،مـــــــِ رجـــــــو هـــــــَ ــتَ تـــــــَ نـــــ  إِن كـــــــُ

 
رُ   ــاصــــــــــــــــــــــــِ ــزَيــــــــــتِ عــــــــ لــــــــ ــِ ــادامَ لــــــــ ذَرٍ مــــــــ ــَ لــــــــــى حــــــــ ــَ  عــــــــ

ــرَةٍ   جــــ ــِ ن طــــــولِ هــــ ــَ يــــــفَ وَلا أنَســـــــــــــــــــــاكَ عــــ ــَ  ؟وكَــــ
 

رُ   وَ إِلا رَيــــــــــــــثَ مــــــــــــــا أَنا ذاكــــــــــــــِ ــلــــــــــــــُ أَســـــــــــــــــــــــــ  فــــــــــــــَ
ة    امــــــــَ ت حمـــــــــَ نـــــــــَّ غـــــــــَ يـــــــــالي مـــــــــا تــــــــــَ  طـــــــــوالَ الـــــــــلـــــــــَ

 
رُ   ــحِ ناضـــــــــــــــــــــــــِ ــريـــــــــ ا غُصـــــــــــــــــــــــــن  وَبِالـــــــــ ــِ ــحُ بهـــــــــ يـــــــــ ــَ  يمـــــــــ

يــــــــهــــــــا إِذا آدَ غُ   نــــــــاحــــــــَ نيِّ جــــــــَ ثــــــــَ هــــــــا تـــــــــُ ــنــــــــُ  صـــــــــــــــــــ
 

رُ   ــافـــــــــــــــــِ زلَِّ الَأظـــــــــــــــ ــَ ولًا أَن تـــــــــــــــ ــَ  حـــــــــــــــــذاراً وَهـــــــــــــــ
ةٍ   ــيشـــــــــــــــــــــَ ــنِ بـــــ طـــــ ــَ ن بـــــ ــِ ــكِ مـــــ ا في الأيَـــــ ــُ اوِبهـــــ ــُ  يُـــــ

 
رُ   ــائــــــــــــِ ظــــــــــ ــنــــــــــــانِ وُرق  نــــــــــــَ دب الأفَــــــــــ لــــــــــــى هــــــــــــَ ــَ  عــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــربِ يبُـــــدي رَنينُهـــــا   ــَّ ــلُ الشــــــــــــ وادِحُ مِثـــ  صــــــــــــــَ
 

ـــــــــــــــــــــــــــــرائرُِ   ــَّ ـــــــــــــــــــــــــــــرُّ الســــــــــــ ــِ وقِ مــا كــانــَت تُســــــــــــ  مِنَ الشــــــــــــــَّ
يـــــــت  

َ
ــ ا المـــ ــَ ــى  ـــــ ــعـــ نـــ ــَ ذي يـــ ــَّ أَنَّ الـــــ ــَ ب  كـــــ ــعـــــــَ لـــ ــَ  مـــ

 
رُ   ــاكــــــــــِ يــــــــــهِ الــــــــــدَّســـــــــــــــــــــ ذٍ  ــــــــــُ  إِلــــــــــَ بــــــــــَ هــــــــــْ ــبـــــــــــَ  لَأصـــــــــــــــــــــ

، والعتاب،  تضمنت القصيدة مجموعة من الموضوعات والأغراض الشعرية، فقد بدأت الاستهلال بالمقدمة الطللية  
فسبحت  )الشكوى مما حلَّ به عند رحيل معشوقته: والحديث عن الشوق والاشتياق من خلال رؤيته لرحيل الظعائن، ثم 

    ، ولكنها في عمومها قصيدة نسيب، بثَّ فيها الشاعر رقيع الوالبي أشواقه  اه محبوبته تماضر. واسترجعت والبين روعة...( 

  ع الوالبيثانيًا: التعريف بالشاعر رقي 

"رقيع بالقاف بن أقرم  :  الآمدي في كتابه )المؤتلف والمختلف(   ، وفي ذلك يقول اسمه، واسم أبيه رقيع الوالبي، اختلف في  
واسمه عمار بن عبيد بن حبيب أخو بني   ،وهو في كتاب بني أسد رفيع بالفاء الوالبي  ،الأسدي كذا وجدت في غير موضع

،  الآمدي )   وهو القائل في قصيدة  ، شاعر إسلامي في أول أِم معاوية.  أسامة بن والبة بن الحارث بن ثعلبة بن دودان بن أسد
1991 :156 ،157): 

ةً  بـــــــــَّ وا  محـــــــــََ وقَ الـــــــــغـــــــــَ ت فـــــــــَ يـــــــــَ د أعُـــــــــطـــــــــِ قـــــــــَ  فــــــــــَ
 

ا  نـــــــــــوبهـــــــــــُ ــَ حِ جـــــــــ يُر الـــــــــــرِِّ مـــــــــــا خـــــــــــَ نـــــــــــوبُ كـــــــــــَ ــَ  جـــــــــ
 

ةً إِذا  جـــــــــــَ ت زادَتِ الَأرضُ بهـــــــــــَ بـــــــــــَّ يَ هـــــــــــَ  هـــــــــــِ
 

ــا   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى يــــــكــــــونُ هــــــبــــــوبهـــــ دِ والــــــبشـــــــــــــــــ ــْ عـــــ ــَّ  وبالســـــــــــــــــ
ــذي ا وى   ــاءً لــــ ــت شــــــــــــــفــــ ــانــــ ــت كــــ  وإن صــــــــــــــعبــــ

 
ــا    تَ طـــــيـــــبـــــهـــــ ــْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ المـــــيـــــ ــتـــــنشـــــــــــــــــ ــةً يســـــــــــــــــ ــانـــــيـــــ  يمـــــ

زارَنا   بِّ وَهــــــــــــــنــــــــــــــاً فــــــــــــــَ  أدََلَّ دَلــــــــــــــيــــــــــــــلُ الحــــــــــــــُ
 

ــا"وَأَحــــــ ــــ  هــــــــ ــُ ــبــــــــ ــيــــــــ بــــــــ ــَ مَّ حــــــــ ــِ لــــــــ ــُ ــٍ  أَن يــــــــ فــــــــ ــَ نــــــــ ــِ  جِ بــــــــ
زمن معاوية، قال ابن   فيي ، شاعر إسلامأما رقيع بالقاف، فهو رقيع الوالبي: "(146: 1961) ويقول ابن ماكولا 

كتاب بنى أسد:    فيغير موضع، وهو    في كذا وجدته  -الأسدي : هو رقيع ابن أقرم  يحبيب: هو عمارة بن عبيد، وقال الآمد
إسلامي.  واسمه عمار بن عبيد بن حبيب أخو بنى أسامة بن والبة بن الحارث بن ثعلبة بن دودان بن أسد، شاعر    ، رقيع الوالبي
 . (150: 1990الضامن، )بن أذُيل أو رقيع  يع فر هو   : قيلو   ؛ ولم ينسبه، وذكر له شعرا".الأسديرقيع : وقال الزبير 
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أنه يشير إلى أن للشاعر أخاً اسمه صيفي، وابن أخ اسمه  (  409،  408:  1987)  ونجد في كتاب البديع لأسامة بن منقذ
 : وابن أخيه معبداً  ا ي  ذ: "وقال رقيع بن عبيد بن صيفيّ الأسديّ، ويرثي أخاه صيفمعبد، وتلك الإشارة في قو 

ــراً شـــــــــــــــــــــــــــرهّ دونَ خـــــــــــــيرهِ   لحـــــــــــــى ا َّ دهـــــــــــ
 

دِ   عــــــــــــبــــــــــــَ ي َ ى بــــــــــــعــــــــــــد مــــــــــــَ يــــــــــــفــــــــــــِ ــَ  وجــــــــــــداً بِصـــــــــــــــــــــــ
ةُ خـــــــــــلا  أتـــــــــــى  م  بـــــــــــقـــــــــــيـــــــــــّ  الـــــــــــدَّهـــــــــــرُ دو ـــــــــــَ

 
دي   ــلـــــــــُّ م  ـــــــ ــُ ــهـــــــ نـــــــ ــَ ــيـــــــــفَ عـــــــ ــزعـــــــــي أم كـــــــ ــا جـــــــ مـــــــ ــَ  فـــــــ

هـــــــــــا   ــُ ــتـــــــــ ديّ رُزئِـــــــــ ــَ ا إِحـــــــــــدى يـــــــــ ــَّ لـــــــــــو أ ـــــــــ ــَ  فـــــــــ
 

ــدي  ــا يــــــــ ــرهــــــــ ــى إثــــــــ ــلــــــــ ــت عــــــــ ــدي بانــــــــ ن يــــــــ ــِ ــكــــــــ  ولــــــــ
ل   ــُ قـــــ دق لم نــــَ ــا الصـــــــــــــــــــــِّ ــاً أخـــــ ــيـــــ يـــفـ ــأ  وصـــــــــــــــــَ  كـــــ

 
دِ   دِ نارٍ آخــــــــــــــــر الــــــــــــــــلــــــــــــــــيــــــــــــــــل أوقــــــــــــــــِ  لمــــــــــــــــوقــــــــــــــــِ

ــبـــــــــالٍ بـــــــــعـــــــــدَهُ   ــرفـــــــــلســـــــــــــــــــــــتُ بـــــــ ــالـــــــــكٍ  إثـــــــ  هـــــــ
 

 قــــــــديــــــــدِ". قــــــــدي الآن مــــــــن وَجــــــــدي عــــــــلــــــــى هــــــــالــــــــكٍ  
عند استقراء ما وصل إلينا من أخبار عن الشاعر رقيع الوالبي،  والشاعر رقيع الوالبي أحد الشعراء المغمورين، إذ إنه  

وشعره فإننا لم نجد من فصَّل في حياته، فقد سكتت المصادر والمراجع عن ذلك، وعن ذكر تاريخ ميلاده، وسنة وفاته،  
، من تلك  هـ (61 -41، والتي كانت ما بين سنة )زمن خلافة معاوية بن أبي سفيان واكتفت بالإشارة إلى أنه عاش في

إذ يقول:    ؛(116،  115:  1991)  المصادر و المراجع ما تقدم ذكرها، إضافة إلى ما جاء في تاريخ التراث العربي لفؤاد سزكين، 
)أسد(، كان مشهورا   بنى أسامة بن نمير بن والبة   أو: رفيع، واسمه عمّار بن عبيد بن حبيب، كان من رقيع الوال : هو رقيع، "

كانت له أشعار   م(، ويبدو أنه كان يعيش في مضارب قبيلته...٦٨٠ هـ/ ٦٠ – م٦١١هـ/٤١)  قي بواكير عهد معاوية 
بيتا في )منتهى الطلب(، المجلد   (١٢٣) )كتاب بنى أسد(، وهو أحد مصادر الآمدي، وصلت إلينا له أربع قصائد في

أ، وقد تكون مأخوذة أيضا من )ديوان بنى أسد(...وكان ابن أخيه مسلم بن معبد    ١٠٣  - أ  ٩٩طوط ييل، ص  الخام ، مخ
مع وصف   فنظم يشكو ذلك  ، يسافر من أجل التجارة في الشام، وأح  بجحود من أبناء قبيلته،، وقيل ابن عمهالوالبي

بأن "الرُّقَـيْعيّ: ماء  منسوب إلى رجل من بني تميم، اسمه   (375: 1991) ويذكر ابن دريد . في أربعين بيتا..." طويل للإبل 
والْوَالِبي نِسْبَة إِلَى والبة بن الْحاَرِث بن ثَـعْلَبَة بن دودان بن أَسد بن خُزَيْمةَ   )ِ بنَ رقُيَعٍ هل  ا من مَغْبَق(".   :رقُيَع. قال الراجز 

   (.2/313: 1997البغدادي، ) بن مدركة، منهم جماعة نزلوا الكوفة 

 المبحث الأول: المستوى الصوتي
ت التحليل الأسلوبي، وأول أجزاء البناء داخل النص الأدبي فهو "يهتم بالمادة   المستوى الصوتي  يمثِّل  أصغر مستوِ

لا يمكن في  ، إذ (681: 2012مصطفى، ) الصوتية التي تختزن في داخلها الطاقات التعبيرية، والفكرية والعاطفية لدى الشاعر" 
الدراسة الأسلوبية لأي نص شعري أن نتجاهل ما للمستوى الصوتي من تأثير إبداعي على إيقاعات ومعا  النّص الأدبي.  

من مجموعة أصوات ذات  رقيع الوالبي الأسدي: )أَجِدَّكَ شاقتَكَ الحمُُوْلُ البواكِرُ( تتشكل البنية الصوتية في قصيدة ولذا 
وهي مظاهر أسلوبية تسهم في تناغم الإيقاع وتناسقه، واستجلاء مظاهر  موسيقية داخلية وخارجية،    إيقاعات صوتية، وأنغام 

والترديد،  والنبر والتنغيم،  لتكرار الصوتي، االوزن والقافية و جماله ودلالة كل مظهر من هذه المظاهر الصوتية والإيقاعية، ك
القافية، ولذا "فإن البنية الصوتية الإيقاعية هي أول المظاهر المادية  والتصريع، وجمال التقسيم، وغير ذلك، إلى جانب الوزن و 

المحسوسة للنسيج الشعري الصوتي، وتعالقاته الدلالية، إذ لا يخلو أي نص أدبي من إيقاعٍ صوتي، يرتب  في ذهن المتلقي  
؛ وذلك لما للصوت اللغوي في  (111 :2022)عبدالله،  بدلالات معينة من ناحية، ويؤثر فيه تأثيًرا عميًقا من ناحية أخرى"
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السياق الشعري أو في البنية الشعرية من مزاِ وصفات عديدة، كالشدة والرخاوة، وا م  والجهر، والتفخيم والترقيق، والإطالة  
 .  (111: 2022)عبدالله،  والقصر، تكسبه قيمة شعرية وجمالية خاصة، تبعث في النف  الطمأنينة والأريحية

الشعراء للبنى اللغوية بتشكلاتها الصوتية تساعد المتلقي في الكشف عن مشاعر الذات المبدعة وحالتها   إنّ اختيارو 
والقصيدة عامة ليست مجرد قوالب إيقاعية   النفسية، مثل: الفرح والحزن، الخوف والاضطراب، الحنين والشوق وغير ذلك.

أن يبني قصيدته وفق إيقاع يزيد من جمال النسيج الشعري وُيضفي عليه دلالةً   الشاعر على خالية من الجمال والدلالة، وإنما 
   ؛ لأن الإيقاع يعد أقوى عناصر الجمال في القصيدة الشعرية.وإيحاءً 

؛ لكونه يعد ظاهرة  قصيدة رقيع الوالبي الأسدي: )أَجِدَّكَ شاقتَكَ الحمُُوْلُ البواكِرُ( عند التكرار الصوتي في  بداية  سنقف  
ولما للتكرار من دور كبير في إبراز جمالية النّص اللّغوية؛ إذ إنّ تلك ''ا يئات    لوبية في بنية النص الشعري، صوتي ا ودلالي ا،أس

تؤّلف أنساق النّص، ولكن هذه   التركيبية المتكّررة تكتسب خصائصها من موقعها ومن غيرها عن التشكيلات الفنية التي
برز بوضوح في تكرار   وقد . (226: 2012راجح، ) توّزعها على ساحة النّص لقوانين داخلية"  الأنساق المتكّررة تخضع في

القافية وحرف الروي في القصيدة، إضافة إلى تكرار المفردة والعبارة، مما أعطى وقعًا خاصا للقصيدة، يقرع الأسماع، ويلفت  
يمكن أن نصنف الأصوات الواردة في القصيدة إلى   غيم، ولذاالأذهان إلى تلك الجمالية النغمية، والإيقاعية في الجرر والتن 

 . مجهورة  أصواتأصوات مهموسة، و 

  -ش -ر -خ  -ح  -ث -ت - ا مزة وهي التي يُري مع نطقها النف ؛ وتتمّثل في: ) الأصوات المهموسة:  -1
 النحو الذي يبينه الجدول الآتي: . وقد كان تكرارها في القصيدة على  (1/60:  1993ابن جنّي،  )  هـ( -ك  -ق  - ف  - ط  -ص

 النسبة  التكرار الصوت 

 % 27.7 107 الهمزة
 % 14.7 57 ت
 % 1.8 7 ث
 %8 31 ح 
 1.5 6 خ 
 %6.2 24 س
 %3.4 13 ش
 %3.6 14 ص
 % 2.6 10 ط
 % 7.2 28 ف
 % 5.2 20 ق
 %7.5 29 ك
 %10.6 41 هـ

 %100 386 المجموع 
، من بين بقية الأصوات  ء( في المرتبة الأولى ئ أ ؤ  - بروز نسبة تكرار الصوت )ا مزةنلاحظ من خلال الجدول 

البالغ عددها ثلاثمائة  %(، من المجموع الكلي للأصوات المهموسة  27.7المهموسة، فقد تكررت مائة وسبع مرات، وبنسبة )



 م2025( مارس1)العدد  (1)المجلد             مجلة سبأ للعلوم الإنسانية والاجتماعية

 
Sheba Journal of Humanities and Social Sciences: Volume (1) Issue (1) - (March) 2025 

  
 

39 

%(،  14.7فقد تكرر سبعة وخمسين مرة، بنسبة ) ة تكرار الصوت )ت(، نسب  في المرتبة الثانية  بروز و  . ن صوتاً وستة وثمانو 
يدّل على هيجان النف  بين حالة السكون والحركة، إذ يكثر   مهمور،صوت أسنا  لثوي، شديد انفجاري، هو والتاء 

  - فَـقُلتُ  -نَظرََتْ  -آنَستُ -اِسَ َّ  - فَسَبَّحتُ وَاِستَرجَعتُ  - رأيَتُ  -شاقتَكَ الماضية: )تواجدها داخل القصيدة في الأفعال 
  - أَجَمرَت  -تَـغَنَّت  -كُنتَ   -فَقالَت  -ترى  -فَسَلَّمَت  -لَتها اعمَ   -التـَقَت  - تَـغَنّى   -اِعتَمَمنَ   - تَفاضَلَت  -أَلحقََتنا  -تُـوَدعِّْ   -بَـلَّغَتْنا

 . على الحركية وعودة الذات الشاعرة أو استرجاعها لأحداث حصلت معها في الماضي   كدليل(  ... كانَت   -وَلَم أبَِتْ   -لَم تَـلُمنِي 

تكرر إحدى وأربعين مرة،   إذ ة، لث فجاء في المرتبة الثا  أما صوت ا اء فقد كان الصوت التالي تكراره بعد صوت التاء،
عّما قد يعّكر   في الانعزال وسكو ا، ورغبتها  ، يعّبر عن أريحية النف  ر هادئ و همموا اء صوت (، % 10.6بنسبة )
الشعوري لدى   أكثر من الأصوات الأخرى؛ دليل على حالة من الاضطرابسة ت المهمو اصو الأ ه ن ورود هذأ وك . صفوها

 . الراحة وا دوء والطمأنينة ساب عبره لتعيش الشاعر تبحث عن مجرى تن

يعرف ابن جني الصوت المجهور بأنه "حرف أشُْبِعَ الاعتماد في موضعه، ومُنِعَ النف  أن يُري  الأصوات المجهورة:    -2
الجهر هو ا بار للنف  أثناء النطق بالحرف   ، إذاً (1/60: 1993ابن جنّي، ) معه حّ  ينقضي الاعتماد ويُري الصوت..." 

وقد  ي(.    - و  - ن  -م   - ل  - غ  - ع  -ظ  -ض  - ز  -ر   -ذ  -د   - ج  - لقوة الاعتماد على المخرج، وتتمّثل أصواته في: )ب
 كان تكرارها في القصيدة على النحو الذي يبينه الجدول الآتي: 

 النسبة التكرار الصوت 
 % 16.4 139 الألف
 % 4.8 41 ب 
 % 1.8 15 ج
 % 4.1 35 د
 % 2.1 18 ذ

 % 9.2   78 : حرف الروي ر
 % 0.9 8 ز 

 %  0.6 5 ض
 %  0.6 5 ظ
 % 4.8 40 ع
 %  1.3 11 غ
 %  14.9 126 ل
 % 9.3 79 م

 %  12.8 108=  33+    75 + التنوين   ن
 %  6.6 56 و
 % 9.8 83 ي

 %100 847 المجموع
نلاحظ من خلال الجدول بروز نسبة تكرار الصوت )الألف( في المرتبة الأولى، من بين بقية الأصوات المجهورة، فقد  

%(، من المجموع الكلي للأصوات المجهورة البالغ عددها ثمانمئة وسبعة  16.4تكررت مائة وتسع وثلاثين مرة، وبنسبة )
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وفيه تنفي  لما يكتنه صدر الشاعر من أحاسي  ومشاعر، إذ يريد الشاعر أن  والألف حرف لين، أو مدٍّ، ن صوتًا، و وأربع
 يفصح للمتلقي عن تلك الأحاسي ؛ من خلال ما فيه من إطالة في الصوت أو النف ، وجهٍر لما تريد أن يفصح عنه. 

واللام هو   %(،14.9)وبروز في المرتبة الثانية نسبة تكرار الصوت )ل(، فقد تكرر مئة وست وعشرين مرة، بنسبة 
وجاء صوت )ن( و)التنوين( في المرتبة    .(22،23)أني ، د.ت:    ، متردد بين الشدة والرخاوة، منفتح، مجهور جانبي  صوت لثوي 

   .%( 12.8الثالثة فقد تكرر مئة وثمان مرات، وبنسبة )

الآتي يبين لنا ذلك، ونسبة الأصوات    وإذا ما توقفنا عند مجموع أصوات القصيدة كاملةً المهموسة منها والمجهورة فالجدول
 المهموسة والمجهورة على مستوى إجمالي الأصوات كاملة، كما في الجدول الآتي: 

 النسبة التكرار الصوت 
 % 31.3 386 الأصوات المهموسة 
 % 68.7 847 الأصوات المجهورة 

 %100 صوتً   1233 المجموع
احتلت في البنية اللغوية   أكثر من استخدامه الأصوات المجهورة، حيث يتبين للباحث أن الشاعر قد  من هذا الجدول     

%(، من إجمالي مجموع أصوات القصيدة كاملة البالغ  68.7( مرة، وبنسبة )847مساحة الثلثين، إذ تكررت بمجموع )
يدل   وهذا%(، 31.3( مرة، وبنسبة )386( صوتا. في حين جاء مجموع تكرار الأصوات المهموسة )1233تكرارها )

على أحاسي  الشاعر وعواطفه، ورغبته في الكشف عن حالتها النفسية للمتلقي، و ذا استخدم الأصوات المجهورة ذات  
وقد    وعلى كل فقد أدت كلح منها دوراً وظيفي ا إيقاعيا، ودلالي ا في البنية الصوتية للقصيدة الشعرية.   الترددات الصوتية العالية.

اثبتت الدراسات الصوتية الحديثة أن الكثرة الغالبة من الأصوات اللغوية في كل الكلام مجهورة، ومن الطبيعي أن تكون  
  كذلك، وإلا فقدت اللغة عنصرها الموسيقي، ورنينها الخاص، الذي نميز به الكلام من الصمت، والجهر من ا م  والإسرار 

 . (22،23)أني ، د.ت: 

ا عن صوت )ر(، وهو حرف الروي للقصيدة، فقد تكرر في القصيدة عامة ثمانية وسبعين مرة، وبنسبة  وإذا ما توقفن
صوت صامت مجهور لثوي   مرة، والراء  في  اية أبيات القصيدة فقد تكرر تسعة وعشرين %(، أما تكراره روِ  9.2)

؛ لأنّ طرف اللّ  ، وتُسمى(140: 2008)كريدية، رمكرّ  سان يضرب أصول الأسنان العليا أو اللثة ضربات  الراء صوتا تكرارِ
وهو في القصيدة يتضمن دلالات متضادة؛ مما يعطيها حس ا مرتفعاً بالمشاعر   .(2/43: ٢٠١٠)داود، متكرّرة عند نطقها

  - الأباعر  -المرائر  -ماطر   - فاطر  -)ماهر   التي جاءت في القصيدة:   القافية  ألفاظ ، كما في  المتأججة، إذ يدل على القوة أحياناً 
أن يكون   الأظافر...(، ويمكن -مقامر -تماضر -، كالألفاظ: )غادروعلى الضعف أحيانًا أخرى الدساكر...(، -عاصر

 ناضر...(.  - عاذر -، كلفظ القافية )يحاذرفيما بينهما أيضًا 

رر، وجمال إيقاع، وحسن  ن تكرار هذه الأصوات المهموسة والمجهورة قد أعطت للقصيدة قّوة جأيتضح للباحث    وعليه
لأصوات اللغوية عامة أسهمت في الخاصية الشعرية والأسلوبية للقصيدة، فأعطتها ملامح صوتية  استخدام الشاعر ل ن  أو   نغمٍ. 

 أكسبتها قوة نغم، وجمال إيقاع. 

  - حّ   -عاذرالألفاظ: ) ، ومن تلك التي جاءت على البحر الطويل  وقد كرر الشاعر بعض الألفاظ ذاتها في القصيدة
 إذ يقول: خم  مرات، )ح (    تكررت  حيث ( ... فقالت - فقلت - سلمت - سلمنا  -من
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نـــــــــا  عـــــــــوا بـــــــــِ ذي أزَمـــــــــَ كـــــــــرُ الـــــــــَّ
َ
 وَلَم أدَرِ مـــــــــا المـــــــــ

 
رُ   ــِ رائـــــــــــــــــ

َ
ــ ــرَّ المـــــــــــــــــ ّ  أمـــــــــــــــــ ــَ ــذَرهَُ حـــــــــــــــــ أَحـــــــــــــــــ ــَ  فـــــــــــــــــ

م   و ــــــــــــَُ ــُ زهــــــــــــي حمــــــــــ ــُ ّ  رأيَــــــــــــتُ الآلَ يــــــــــ ــَ  وَحــــــــــ
 

راتِ   وقِ الــــــــفــــــــُ ن فــــــــَ مــــــــا اِســــــــــــــــــــــَ َّ مــــــــِ رُ كــــــــَ راقــــــــِ  الــــــــقــــــــَ
ت   لـــــــَ ــَ ــاضـــــــــــــــ فـــــ يــــُ  حــــَ َّ تــــَ ــِ ــا الــــعــ ــنـــــ تــ ــَ قــ ــا أَلحــــَ مـــــ  فــــَ

 
كــــــــــــــاوِرُ  

َ
يَّ الــــــــــــــبُريــــــــــــــنِ المــــــــــــــ لا طــــــــــــــَ  وَحــــــــــــــَ َّ عــــــــــــــَ

ــا الــــبُرى   هـــــ لــــجــــِ ن خــــَ مــــنَ الــــبررَ مــــِ مــــَ ــتــــَ  وَحــــَ َّ اِعــ
 

رُ   ــِ ــايـــــــــ طـــــــــ ــُ ذي لا يـــــــــ ــَّ ــهِ الـــــــــ يـــــــــ ــَ ــامـــــــــ ثـــــــــ ــِ ــونُ لـــــــــ كـــــــــ ــَ  يـــــــــ
؛ ليعبر من خلاله عن  ولية المأساة التي حلت به، وأثرت في نفسيته  الأبيات أعلاهللفظ )ح ( في  فقد جاء التكرار  

وقعًا ونغما موسيقي ا خاص ا،  وإضافة إلى ذلك فقد أعطى النص  نتيجة رحيل من يحبهم عنه، وعن المكان الذي يحتويهم معا.  
، وانفعالاته المختلفة، وليصبغ القصيدة  رقيع الوالبي  يتناسب والحالة الشعورية لدى الشاعرتطرب له النف ، ولإيقاعًا خاصا،  و 

( في القصيدة "يمثل ظاهرة حديثة تسهم في تحقيق فاعلية الخطاب  .  بتلك الانفعالات والأحاسي  وهذا التكرار للكلمة )ح َّ
ذب  الشعري، وإذا كان لأي كلمة في النص وظيفتها ودلالتها، فإن الكلمات المكررة، هي الأكثر حظاً في ذلك، وهي التي  

 . (510: 2022)المطيري،  الانتباه أكثر. ومن فوائد التكرار التأكيد، والتقرير، والتعظيم، والتهويل"

 التجني  بين لفظي القافية في البيتين الأوليين، إذ يقول:ومن الإيقاع الصوتي، ما لحظناه من جمالية إيقاعية متمثلة في 

وْلُ  مـــــــُ ــكَ الحـــــــُ تـــــ دَّكَ شـــــــــــــــــــــاقـــــــَ ــِ رُ؟ أَجـــــ ــِ  الـــــــبـــــــواكــــ
  

يِن عــــــــــاذِرُ   عــــــــــذِركَ بِالــــــــــبــــــــــَ م ثُمَّ لَم يــــــــــَ عــــــــــَ  نـــــــــــَ
تْ    ــِ لـُـمــنِي وَلَم أبَـــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــي لَم تـــَ  بَــلــىن إِنَّ نَــفســـــــــــــ

  

هــــــــدِ غــــــــادِرُ   نُ الــــــــعــــــــَ درةٍَ وَالخــــــــائــــــــِ لــــــــى غــــــــَ   عــــــــَ
غادر(، بل وبين لفظي )يعذرك وعاذر( و لفظي)غدرة وغادر(. وهذا الجنار    - نلحظ الجنار الناقص بين لفظي )عاذر

 قد أعطى موسيقى خاصة، وزاد من إيقاعية النص الشعري.  

شعرية  يتبين للباحث مما تقدم إن التنوع في التكرار الصوتي والإيقاعي للحرف أو الصوت، واللفظ يعطي للقصيدة 
إيقاعية خاصة، من خلال ما فيها من تكرارات صوتية تهم ، و هر في التعبير عن الآهات والأحزان التي تختلج في قلب  

 الشاعر ونفسها. 

 

 

 

 

 

 التركيبيالمبحث الثاني: المستوى  
يستدعيها صاحب    وهو المستوى الذي يتّم فيه الاهتمام بتركيب الوحدات اللّغوية في إطار تحكمه قواعد  وية مضبوطة

النّص بحسب ما يبتغيه مجال تعبيره؛ فيتّم فيه تحديد "أّي الأنواع من التراكيب هي التي تغلب على النّص، فهل يغلب عليه  
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، فيكون دور  (5: 2009)بشير، التركيب الفعلي أو الاسمي أو تغلب عليه الجمل الطويلة أو المعقدة أو القصيرة أو المزدوجة"
 هو تصنيف تلك التراكيب، وتحليل مدلولاتها، وتحديد مواضع التقديم والتأخير وأسبابها مع إبراز تأثير ذلك  الّمحلل الأسلوبي

وسنتناول أبرز القضاِ الأسلوبية    على الانسجام الداخلي للنّص، ومدى تّحكم صاحب النّص في لغته الشعرية تركيبا وإبداعا.
ح في التركيب، أو العدول عن التراكيب اللغوية  في تركيب بنية النص الشعري )قصيدة رقيع الو  البي(، وهي قضية الانزِ

والنحوية المتعارف عليها، إذ ظواهر أسلوبية عدة في أي نص شعري عامة، وقصيدة رقيع الوالبي التي بين أيدينا خاصة، والتي  
نشائية التي تخرج عن معنى مقتضى الظاهر  من أبرزها: التقديم والتأخير، والحذف، وقضاِ أسلوبية أخرى خاصة بالأساليب الا
 إلى معان مجازية أخرى، كأسلوب الاستفهام، والنداء، والتعجب، والأمر...إلخ.  

حًا أو خرقاً عن النم  المألوف لتركيب الجملة،   وإذا ما توقفنا عند الظاهرة الأسلوبية: التقديم والتأخير، فإنه يمثل انزِ
إليه الشاعر رقيع الوالبي ليمارر سلطته على القارئ، ويُذب انتباهه بصورة لا يمكن تحقيقها    وقد شكل منبهًا أسلوبيًا استند

لذا نجد الشاعر قد أجاد توظيفه في بنية النص   . (517: 2022)المطيري، دون التغيير في تركيب الجملة في النص الشعري 
 الشعري؛ وقد جاء بارزا من أول وهلة في مطلع القصيدة؛ وذلك لأغراض دلالية وفنية وجمالية عديدة. إذ يقول: 

رُ؟  وْلُ الـــــــــبـــــــــواكـــــــــِ مـــــــــُ تـــــــــكَ الحـــــــــُ دَّكَ شــــــــــــــــــــــاقـــــــــَ  أَجـــــــــِ
  

ــاذِرُ   يِن عــــــــ ــَ ــبــــــــ ــذِركَ بِالــــــــ عــــــــ ــَ م. ثُمَّ لَم يــــــــ ــَ عــــــــ ــَ  ؟ نـــــــــ
الحمُُوْلُ( الموصوف  )  على الفاعل )الكاف(   المفعول به  يم تقدتبرز الظاهرة الأسلوبية في التركيب الشعري للبيت من خلال    

مع تقديم الجار والمجرور )بالبين( على  بلفظ )البواكر(، وأيضا تأخر فاعل الفعل )يعذرك( على المفعول به المتقدم )الكاف(،  
وذلك لبيان   (؛ وهذا التقديم والتأخير وهذا الفصل كان لا بد منهما؛)يعذرك الفاعل، والفصل بينه وبين الفعل والمفعول به 

  ؛ ليصل الشاعر إلى مراده  ؛ وأيضا ، ومكانتها في نف  الشاعر؛ والتي أثارت فيه الشوق والحنينتماضر محبوبته  تقدم أهمية الم
لكون الشاعر يريد أن يكسب البيت ترتيباً مع حسن تنسيق وسلاسة للكلمات؛ ليؤدي المعنى الذي يريد الوصول إليه دون  

  الأداء  في  غاية الجمال، وهذا كله أكسب الكلام رونقاً وقيمة جمالية مع سبك في  أن يخل بتركيب الكلمات وبلاغة المعنى، 
 ؛ إضافة إلى ما استدعته القافية من تأخير للفاعل )عاذر(.  والمعنى 

وفي البيت نفسه )مطلع القصيدة( تبرز الظاهرة الأسلوبية المتمثلة في الأسلوب الإنشائي الطلبي )أسلوب الاستفهام(،  
قائلا: مالَك أحقاً هيجت شوقك الظعائن التي خرجت من الحي مبكرة؟ لا عجبن فلن يلومك على البعد  إذ يسائل نفسه  

وهو   ظاهرة في الشطر الأول، ومحذوفة في الشطر الثا ، وقد استخدم الأداة الاستفهامية )ا مزة( أحد، ولن يعذرك عاذر.
  اقت للأحبة برؤية الظعائن ورحيلها عن المكان المحبب في نفسه.  له هذا لا يريد جوابا، إنما يتعجب من نفسه التي اشتؤ في تسا

تراكيب    خمسة ويُدر بنا هنا أن نشير إلى أن أسلوب الاستفهام قد أدى دورا وظيفيا بارزا في بنية اللغة، حيث جاء في أكثر  
عن معناه الأصلي إلى معان   خرج  (، وقد، وماذاا مزة، وكيفا الأدوات الاستفهامية: )مستخدما الشاعر في بنيته لغوية،

لَم يعَذِركَ بِالبَيِن عاذِرُ؟   -التقرير والنفي والتعجب، وذلك في قوله: )أَجِدَّكَ شاقتَكَ الحمُُوْلُ البواكِرُ؟ نعم. تْ بلاغية أفاد
يَ غَيثُكِ ماطِرُ؟  - فَماذا ترى أمَ أَيّ شَيءٍ تُحاذِرُ؟  -بلى ِّ  .  عَن طولِ هِجرَةٍ؟( وكََيفَ وَلا أنَساكَ أَغَيِريَ أمَ إِ

ح في التركيب النحوي تقديم الجار   على الفاعل، في قول الشاعر رقيع الوالبي:   والمجرور والظرفومن مواضع الانزِ

م  ــَُ و ــــــــ ــُ ــي حمــــــــ زهــــــــ ــُ ــتُ الآلَ يــــــــ ّ  رأيَــــــــ ــَ  وَحــــــــ
 

رُ   راقــــِ راتِ الــــقــــَ وقِ الــــفــــُ ن فــــَ ــَ َّ مــــِ ــا اِســـــــــــــــ مـــــ  كــــَ
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(، ففصل بين الفاعل  مِن فَوقِ الفُراتِ الفعل، وتقدم عليه الجار والمجرور والظرف ) ( عن القَراقِرُ فقد تأخر الفاعل )
وهذا التقديم والفصل أعطى للبيت الشعري جمالية فنية وصوتية معا، لأن الشاعر أولا مهتم  وذلك للعناية والاهتمام،  والفعل،  

لفصل من وظيفة إيقاعية، استدعته القافية، فكان  بالحديث عن المكان، والحدث الذي حصل فيه، إضافة إلى ما أداه هذا ا
فجاءت صياغة البنية اللغوية للبيت الشعري متناسقة الكلماتـ متماسكة موصلة لما أرده  لازما أن يتأخر الفاعل لأجلها. 

، Salih، وSelman)  الشاعر إلى أذهان السامعين؛ وهو بهذا قد أعطى النص تناغماً، وأوصل الفكرة التي أرادها بأبهى صورة
2023 :1023).   

و و ذلك يتأخر الفاعل أيضا لمقتضى صوتي، استدعته القافية، إضافة إلى العناية والاهتمام بالمتقدم، وهو المفعول به،  
 ومن أمثلة ذلك قوله: 

بُّ  ــُ هُ ا ــَـوى  وَحـــــ ــَ ــا  لـــــ د دَعـــــ ــَ ــبٍ قـــــ ــيـــــ بـ ــَ  حـ
 

رُ   ــاضــــــــــــــــــــــِ ــا تمــــــ ــهــــــ تــــــ ــَ لــــــ ــَ ــمــــــ د أَعــــــ ــَ ةٍ قــــــ ــَ لــــــ ــِ  وَراحــــــ
ففي الشطر الأول يتأخر الفاعل )ا وى( عن الفعل والمفعول به )دعا (؛ وذلك للاهتمام والعناية بالذات التي لازمها   

(، وهذا التأخير استدعته القافية،  أَعمَلَتها الشوق والاشياق. وفي الشطر الثا  آخر الفاعل )تماضر(، على الفعل والمفعول به ) 
ما فيه من دلالة إيحائبة؛ من بثه لأشواق قلبه، وحبه القديم مع محاولته تصوير المشهد واللقاء؛    ؛ إضافة إلى وفرضته على الشاعر 

لإثارة الذهن، وتشويق السامع إلى من يحب، كما فيه إجادة تركيب بما يخدم المعنى المراد من النص، وكذلك يبقى النص في  
ب قديم، قد بثثته لمعشوقتي، كما دعا  للشوق أيضاً تلك  إذ إن معنى البيت هو " لقد دعا  للشوق ح تناسقه المطلوب. 

 .  (Salih ،2023 :1023، وSelman)الناقة التي حركتها محبوبتي تماضر"

 ، متعالقا مع أسلوب النفي في الشطر الثا  من مطلع القصيدة، إذ يقول الشاعر معاتبا نفسه: ويبرز أسلوب الحذف 

ــِ  ــواكــــ ــبــــ وْلُ الــــ ــُ مــــ ــُ ــكَ الحــــ تـــــ ــَ دَّكَ شـــــــــــــــــــــاقــــ ــِ  رُ؟ أَجـــــ
  

ــاذِرُ؟   يِن عــــــ ــَ ــبــــــ ــذِركَ بِالــــــ عــــــ ــَ م. ثُمَّ لَم يــــــ ــَ عــــــ ــَ  نـــــــ
تْ     بـلَـىن إِنَّ نَـفســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي لَم تـَـلُـمـنِي، وَلَم أبَـــــــِ

  

ــادِرُ   ــدِ غـــــ هـــــ ــَ ــعـــــ نُ الـــــ ــِ ــائـــــ درةٍَ وَالخـــــ ــَ لـــــــى غـــــ ــَ   عـــــ
يُيب الشاعر على سؤال تقريري حذف الأداة الاستفهامية، قبل أداة النفي )لم(؛ النافية لفعل العذر )يعذرك(، فيجيب في  

، لكن من خان العهد بينهما غادر.  غَدرةٍَ البيت الثا  بصيغة الجواب )بلى(، مؤكدا بأن نفسه لم تلمه، وأنه لم يبُتْ على 
نفي )لم( التي تكررت ثلاث مرات؛ يلتم  من خلا ا العذر لنفسه  اه السؤال الموجه  وهو بذلك التوضيح المنفي بأداة ال 

الشوق والاشتياق    ا  يخن العهد، وأنه دومًا كان يطمئن لمعشوقته، ولم يفكر بأ ا ستفارقه، وسيأتي يومًا يعله؛ فهو يرى أنه لم  
كرُ الَّذي أزَمَعوا بنِا...(؛ ولو  إذ يقول: )، فهو في الأسار لم يكن يدري ما الذي حصل بينهما من مكر،  ا

َ
وَلَم أدَرِ ما الم

رائرُِ(. 
َ
وقد جاء أسلوب النفي في أكثر من   كان يعلم ذلك لتهيّأ له، ولعد العدة حذراً منه، إذ يقول: )فأََحذَرهَُ حَّ  أمرَّ الم

وَلَم   - وَلَم أبَِتْ  -لَم تَـلُمنِي  - لَم يعَذِركَ ة: )موضع، حيث تكرر خم  مرات، مستخدما الأداة )لم(، وذلك لنفي الأفعال الآتي
كرُ 
َ
قادِرُ(، وأداة النفي )لا( العاملة وغير العاملة، تكررت   - أدَرِ ما الم

َ
  - في الأفعال الآتية: )مَن لا يؤُامِرُ لَم يَكُن ترعى عَلَيهِ الم

الذكرى )ما أَنا ذاكِرُ(، وينفي عن   وجدناه من نفي الشاعر عن نفسه(، مع ما وَلا أنَساكَ عَن طولِ هِجرَةٍ   -الَّذي لا يطُايِرُ 
 السخ  وعدم الرضا  اه محبوبته تماضر، في قوله:  نفسه أيضا 

خٍ  وَلا رِضــــــــــــــىً  ا عَن غَيِر ســــــــــــــُ  : فَـقُلـــــتُ  ـــــَ
 

رُ؟   كِ مــــــــــاطــــــــــِ يــــــــــثــــــــــُ يَ غــــــــــَ ِّ يِريَ أمَ إِ  أَغــــــــــَ
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افصحت عن المشاعر والأحاسيس  وكل هذه التراكيب الدالة على نفي الفعل  اه الشاعر نفسه، و اه محبوبته، قد 
 التي تضطرم في حشايا قلبه، نتيجة رحيل معشوقته بسرعة، من دون أن يجد وقتًا يسائلها عن سبب الرحيل. 

؛ وردا على  لاله نفسه الحزينة، الممتلئة حب ا وشوقاويستخدم الشاعر رقيع الوالبي أسلوب الحصر والقصر، ليواسي من خ
انتظر ح  الصيف إلى أن يرجعوا إلى حيِّهم،   مَنْ عاتبه من أصحابه الذين لا هَمَّ  م، ولا  م عشق مثله، الذين قالوا له: 

 ومضاربهم، فردَّ عليهم بأن مناه اللحاق بهم إن بلّغته الِجمال، إذ يقول:  

ــالَ  موَقـــــ ر أَن يصـــــــــــــــــــورَهــــــُ ظــــــِ ــتــــــَ ونَ: انِــــ يــــــّ ــِ لــــ ــَ  الخــــ
 

ــائرُِ   صــــــــــــــــ
َ
ــارَ الم يفُ صــــــــــــــــ  إِليَـــــكَ إِذا مـــــا الصــــــــــــــَّ

نى 
ُ
ا المــــ ــَّ لــــوا، إِنمـــــ ــَ ــابي: اِرحــ ــتُ لَأصــــــــــــــــــحـــــ لـــــ ــُ قــ  فـــــَ

 
رُ   ــِ ــا الَأباعــــــــ نــــــــ ــْ تــــــــ ــَ غــــــــ ــَّ لــــــــ ــَ م إِن بـــــــــ ــِِ اق  بهــــــــ ــَ  لحــــــــ

نى لقد استخدم الشاعر رقيع الوالبي أسلوب الحصر والقصر ) 
ُ
ا الم بعد توجيهه لأصحابه  تْنا الَأباعِرُ(،  لَحاق  بِهِم إِن بَـلَّغَ   إِنمَّ

، فلا صبر لديه على البقاء  بالرحيل، من خلال صيغة الأمر )ارحلوا(؛ في إشارة منه إلى أن مناه اللحاق بهم، إن بلغته الجمال 
 .  من الراحلين غير معشوقته تماضر فق    بأحدٍ و ذا فقد حصر اللحاق به وقصرها على نفسه، من دون أن يهتم   وحيدا.

ارحلوا(،    -)انتظر  الشاعر الصيغ الأمرية   حيث استخدم أسلوب الأمر،    أسلوب الحوار متعالقا مع   برز   وفي البيتين أعلاه 
 وذلك في سياق الحوار بين الشاعر وأصحابه. وبرز أيضا في سياق حواره مع محبوبته )معشوقته( تماضر، وذلك في قوله: 

خٍ  وَلا رِضــــــــــــــىً:  ا عَن غَيِر ســــــــــــــُ  فَـقُلـــــــتُ  ـــــــَ
 

رُ؟   كِ مـــــــــــاطـــــــــــِ ــثـــــــــــُ يـــــــــ ــَ يَ غـــــــــ ِّ يِريَ أمَ إِ  أَغـــــــــــَ
 
 

مُ  ــِ ــهـــ ــيـــ ــَ  فـــ يـــ ــَ ــا لـــ ــنـــــ ــلـــ م، أَهـــ ــَّ لـــ ــَ عـــ ــَ ت: تــــ ــَ ــالـــــ قـــــ ــَ  فـــ
 

لِّ   ــُ كـــــ ــِ ــاذِرُ  بـــ ــدِ عـــــ ــوَجـــــ نَ الـــ ــِ ــقـــــى مـــ لـــ ــَ ذي تـــ ــَّ  الـــــ
وادَةً   رجـــــــو هـــــــَ ــتَ تـــــــَ نـــــ م إِن كـــــــُ نـــــــهـــــــُ نْ مـــــــِ كـــــــُ  فـــــــَ

 
رُ   ــاصــــــــــــــــــــِ ــتِ عـــــ ــزَيـــــ لــــ ــِ ــادامَ لــــ ذَرٍ مـــــ ــَ ــى حـــــ لــــ ــَ  عــــ

شكل الحوار في هذه الأبيات مع أسلوب الأمر البنية اللغوية والشعرية، وقد جاء هذا الحوار بين الشاعر ومعشوقته   
الذي يوحي إلى التهكم والسخرية، إلى جانب التقرير وطلب التوضيح، وبدلالة   حادًا، بدلالة استخدام أسلوب الاستفهام

لمن قد يقع   عن أهلها في الأول العذرعلى نفي فَكُنْ(، اللذين جاءا على لسان المحبوبة، للدلالة  -تَـعَلَّمأيضا أفعال الأمر )
ذيره منهم، بدلالة )كن منهم على حذر ما دام للزيت  ، وللدلالة على تهديد المحبوبة في الثا  للشاعر من قومها، وتح في حبها
؛ وكأ ا بهذا التحذير تريد أن تخفف من ثورة الغضب الذي انتابت الشاعر  اه أهلها؛ لكو م في نظره هم سبب  عاصر(
 ذلك. 

يتبين للباحث مما تقدم أن الشاعر قد استخدم تراكيب لغوية وأسلوبية في بنية أبيات القصيدة الشعرية بأسلوب لغوي  
لا تكلف فيه أو تعنُّت، أو غموض، انزاحت عن التركيب اللغوي المتعارف عليه، كالتقديم والتأخير، والحذف، والفصل،  

ساليب اللغوية والإنشائية الطلبية كالاستفهام، والأمر، والنفي... وفقا لما  والقصر.. وقد تعددت تلك التراكيب والأوالحصر  
تتطلبه السياق الشعري في القصيدة، فعكست للمتلقي الحالة الشعورية التي انتابت الشاعر رقيع الوالبي نتيجة رحيل معشوقته،  

ت إلى المتلقي التمكُّن اللغوي لدى الشاعر  ا. ثم إن تلك التراكيب الأسلوبية قد جاءت في صور متعددة، وأوحوشوقه إليه
 في صياغة بنية نصه الشعري، وقدرته الإبداعية في التلاعب بتركيبه اللغوي دون تكلف أو تعقيد. 

 التصويريالمبحث الثالث: المستوى  
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  الأسلوب"وهو المستوى الذي يدرر فيه "الّمحلل الأسلوبي استخدام المنشئ للألفاظ، وما فيها من خواص تؤثر في 

حات الدلالية، والصور الفنية والجمالية، وتأثيرات ذلك على معا  النّص الأدبي.(6: 2009)بشير،     ، مع دراسة الانزِ

ومما لا شك فيه أنه لا تخلو أبيات قصيدة التي بين يدي البحث للشاعر رقيع الوالبي من صور بيانية؛ تسهم في إيضاح  
رؤية الشاعر، ومقصده من النص الشعري؛ وبيان رسالته إلى المتلقي؛ لأن الصورة الفنية هي جزء من تشكيل معمارية البنية  

  البيانية  الصورة تبرز فقد  دلالات والإيحاءات المتعددة التي تتضمنها القصيدة.الشعرية ومعناها، وجزء من التعبير عن ال
 في قول الشاعر رقيع الوالبي:   معا، لتشكلان البنية التصورية في النص الشعري؛ وذلك  الكنائية، والصورة التشبيهية 

م و ــــــــــَُ زهــــــــــي حمــــــــــُ ّ  رأيَــــــــــتُ الآلَ يــــــــــُ  وَحــــــــــَ
 

ــَ   ــقـــ راتِ الـــ ــُ ــفـــ وقِ الـــ ــَ ن فـــ ــِ ــا اِســـــــــــــــــــَ َّ مـــ مـــــ ــَ رُ كـــ ــِ  راقـــ
ة    ــَ ــتُ وَالـبـَيُن رَوعـــــ عـــــ ــتُ وَاِســـــــــــــــتَرجـَ بّـَحـــــ  فَســـــــــــــــَ

 
قــــــــادِرُ  

َ
يــــــــهِ المــــــــ لــــــــَ ن تــــــــرعــــــــى عــــــــَ كــــــــُ ن لَم يــــــــَ مــــــــَ  لــــــــِ

حمولتهم التي يحركها السراب )الآل( لخفتها وكأ ا بوزن العصفور بالسفينة الطويلة )القراقر(  و سريعا  يل قوم محبوبته  شبه رح 
إذ "اتخذ من الرحلة منهجا للتعبير عن أغراضه، ووجد في الصورة المتحركة وسيلة شافية لما    التي تمخر عباب الفرات لسرعتها.

أخذ نفسه به من توجهات، وأصبحت الإبل، وما يضفى عليها من تشبيهات هي التي تساعده على إكمال الصورة الجمالية  
فهي ناقة قوية ضخمة سريعة، تواصل السفر،  بعد أن أجهد نفسه في تلوين أشكا ا، وأعداد أوصافها، وإظهار براعتها، 

 . (147: 1985القيسي، )سريعة اللحاق بالرحل، اذا علت السهب من الارض كأ ا سابحة...

ثم تبرز الصورة الكنائية في البيت عامة أيضا، والذي هو كناية عن الابتعاد والفراق بسرعة، وكأن الشاعر يقول أسرعت  
كي ألحق بهم، لكنيِّ لم أجد إلا السراب يحرك حمو م، ـــــ كناية عن ابتعادهم ــــ فقد رحلوا سراعاً كأ م سفن تمخر عباب  

 ا راعني من أمر فراقهم.      لم  ربي، واسترجعتهالفرات. فسبحت 

 ومن الصور البيانية الاستعارية ما جاء في قوله: 

وى  هُ ا ــــــــَ د دَعــــــــا  لــــــــَ بــــــــيــــــــبٍ قــــــــَ بِّ حــــــــَ  وَحــــــــُ
 

رُ   ــِ تــــــــهــــــــا تمــــــــاضـــــــــــــــــــ لــــــــَ د أَعــــــــمــــــــَ ةٍ قــــــــَ لــــــــَ  وَراحــــــــِ
(؛ إذ شبه الشاعر ا وى بإنسان، حذف الإنسان  دَعا  لَهُ ا وَىفي هذا البيت تبرز الصورة الاستعارية المكنية في لفظ ) 

وأبقى شيء من لوازمه، وهو الدعاء. والشاعر بهذه الصورة يريد أن يشير إلى حبه لمعشوقته تماضر، وشوقه إليها، والذي لا  
 يمكن أن ينساه، أو يفارق ذكراه.   

 

 وتأتي الصورة البيانية الاستعارية أيضا في قوله: 

ــوالَ  ة  طـــــــ امـــــــــَ ــَ ت حمـــــــ نـــــــــَّ ــَ غـــــــ ــَ ــا تــــــــ يـــــــــالي مـــــــ ــَ ــلـــــــ  الـــــــ
 

رُ   ــحِ ناضـــــــــــــــــــِ ــريـــ ا غُصـــــــــــــــــــن  وَبِالـــ ــِ ــحُ بهـــــ يـــ ــَ  يمـــ
ــا   هــــــ ــُ ــا إِذا آدَ غُصــــــــــــــــــــــنــــــ ــهــــــ يــــــ ــَ ــاحــــــ نــــــ ــَ نيِّ جــــــ ــَ ثــــــ ــُ  تـــــــ

 
رُ   زلَِّ الَأظـــــــــــافـــــــــــِ ولًا أَن تـــــــــــَ  حـــــــــــذاراً وَهـــــــــــَ

صوت الحمامة بإنسان يغني، فحذف الإنسان وأبقى شيء من   تبرز الاستعارة المكنية في تشبيه الشاعر رقيع الوالبي  
لوازمه وهو الغناء؛ وذلك بجامع الصوت الحسن، والجميل، فقد يريد الشاعر من ذلك أن يلهي نفسه بهذا الصوت الحسن،  



د. عبدالفتاح إسماعيل عبدالله أحمد                                                      رقيع الوالبي  الأموي  شاعرلل  )أَجِدَّكَ شاقَتكَ الحُمُوْلُ البواكِرُ( دراسة أسلوبية لقصيدة: 
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سابقة مع صورة  ثم تتعالق الصورة الاستعارية ال لعله يخفف من حدة شوقه لمحبوبته، وينسيه بعضا من الشوق والاشتياق  ا.
أخرى تضمنها التركيب اللغوي الآتي: )يميح بها غصن...(، حيث شبه الغصن بإنسان يتبختر في مشيته حسنًا، وجمالا، وقد  
جاءت هذه الصورة المتضمنة دلالة نوع من المشي الحسن، في تبختر حسن جميل، تحبه النف ؛ وذلك لتتعاضد دلاليا مع  

)الريح ناضر(؛ و)آد غصنها(؛ و ذا فتلك الصور المجتمعة بدلالاتها المحببة، قد وظفها   سابقتها، ومع التي جاءت بعدها 
 في حياته، وحياة معشوقته.      والمحببة الشاعر ليعك  الإيُابية الجميلة 

 وتأتي الصورة البيانية التشبيهية في قوله: 

ـــــــــــــــــــــــــــــربِ يبُــــــدي رَنينُهــــــا  ــَّ ــلُ الشــــــــــــ وادِحُ مِثــــ  صــــــــــــــَ
 

وقِ ما    ــرائرُِ مِنَ الشـــــــَّ ـــــــــــــــــــ ــرُّ الســـــــَّ ـــــــــــــــــــ  كانَت تُســـــــِ
ب    ــَ لــــــعـــــ ــَ يـــــــت مــــ

َ
ــ ا المــــ ــَ نــــــعــــــى  ـــــ ــَ ذي يــــ ــَّ أَنَّ الـــــ ــَ  كـــــ

 
رُ   ــدَّســـــــــــــــــــــاكـــــِ ــهِ الـــــ يـــــ ذٍ  ـــــُ  إِلـــــَ ــَ بـــــ هـــــْ ــبــــــَ  لَأصــــــــــــــــ

كأن( في بنية صورته التشبيهية، حيث شبه الصوادح بالشرب    -على أداتي التشبيه )مثلاعتمد الشاعر في هذين البيتين   
 .  ُ   إلِيَهِ الدَّساكِرُ يبدي رنينها من الشوق. وشبه الناعي بملعب لأصبهذٍ 

اه  يتبين للباحث مما تقدم أن الشاعر رقيع الوالبي قد استطاع أن يخلق صوراً فنية؛ للتعبير عن مشاعره وإحساسه  
أدت تلك الصور   فقد  ،معشوقته التي فارقته، فأفصح بتلك الصور البيانية عن حالته الشعورية والنفسية. وإضافة إلى ذلك 

الفنية دوراً بنيوِ ودلاليا وصوتيا في أبيات القصيدة، وعكست مقدرة الشاعر في توظيف عناصر البيئة والطبيعة من حوله؛  
 ريد إيصاله إلى المتلقي. يلخلق صوراً فنية تفصح عن الذي 

 :الخاتمة
 توصل الباحث إلى مجموعة من النتائج أهمها:   يةالبحث ه الورقةفي ختام هذ

المغمورين، إذ إنه عند استقراء ما وصل إلينا من أخبار عنه، وشعره؛   الأمويين  إن الشاعر رقيع الوالبي أحد الشعراء -
فإننا لم نجد من فصَّل في حياته، فقد سكتت المصادر والمراجع عن ذلك، وعن ذكر تاريخ ميلاده، وسنة وفاته، واكتفت  

 بالإشارة إلى أنه عاش في زمن خلافة معاوية بن أبي سفيان. 

للقصيدة  البنية اللغوية تشكيل حيث احتلت في  قصيدة على الأصوات المهموسة،في ال المجهورة غلبة الأصوات -
 . مساحة الثلثين

إن استخدام الشاعر للأصوات اللغوية عامة أسهمت في الخاصية الشعرية والأسلوبية للقصيدة، فأعطتها ملامح  -
 صوتية أكسبتها جمالية نغمية ونبرية خاصة. 

 هورة قد أعطت للقصيدة قّوة جرر، وجمال إيقاع، وحسن نغمٍ.  إن تكرار الأصوات المهموسة والمج -

إن التنوع في التكرار الصوتي والإيقاعي للحرف أو الصوت، واللفظ قد أعطى للقصيدة شعرية إيقاعية خاصة، من   -
 ونفسها. خلال ما فيها من تكرارات صوتية تهم ، و هر في التعبير عن الآهات والأحزان التي تختلج في قلب الشاعر 
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إن الشاعر رقيع الوالبي الأسدي قد استخدم تراكيب لغوية وأسلوبية في بنية أبيات القصيدة الشعرية بأسلوب لغوي    -
لا تكلف فيه أو تعنُّت، أو غموض، انزاحت عن التركيب اللغوي المتعارف عليه، كالتقديم والتأخير، والحذف، والفصل،  

 والحصر والقصر..  

ساليب اللغوية والإنشائية الطلبية كالاستفهام، والأمر، والنفي...قد تعددت في القصيدة وفقا لما  إن التراكيب والأ -
فعكست للمتلقي الحالة الشعورية التي انتابت الشاعر رقيع الوالبي؛ نتيجة رحيل معشوقته، وشوقه   الشعري، تطلبه سياقها 

 إليها. 

عرية في القصيدة قد أوحت إلى المتلقي التمكُّن اللغوي لدى  إن تلك التراكيب الأسلوبية التي شكلت البنية الش -
 الشاعر في صياغة بنية نصه الشعري، وقدرته الإبداعية في التلاعب بتركيبه اللغوي دون تكلف أو تعقيد. 

قد استطاع أن يخلق صوراً فنية؛ للتعبير عن مشاعره وإحساسه  اه معشوقته التي فارقته،   إن الشاعر رقيع الوالبي  -
 فأفصح بتلك الصور البيانية عن حالته الشعورية والنفسية.  

إن الصور الفنية قد دوراً بنيوِ ودلاليا وصوتيا في أبيات القصيدة، وعكست مقدرة الشاعر رقيع الوالبي في توظيف   -
 ئة والطبيعة من حوله؛ لخلق صوراً فنية تفصح عن الذي يريد إيصاله إلى المتلقي. عناصر البي 
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